"Brasilia é construida na linha do horizonte. - Brasilia é artificial. Tdo artificial como devia ter sido
o0 mundo quando foi criado. Quando o mundo foi criado, foi preciso criar um homem especialmente
para aquele mundo. Nés somos todos deformados pela adaptagdo a liberdade de Deus. Ndo sabemos
como seriamos se tivéssemos sido criados em primeiro lugar, e depois o mundo deformado as nossas
necessidades. Brasilia ainda ndo tem o homem de Brasilia. - Se eu dissesse que Brasilia é bonita,
veriam imediatamente que gostei da cidade. Mas se digo que Brasilia é a imagem de minha insonia,
véem nisso uma acusagdo; mas a minha insonia ndo é bonita nem feia - minha insonia sou eu, é
vivida, é o meu espanto. Os dois arquitetos ndo pensaram em construir beleza, seria fdcil; eles
ergueram o espanto inexplicado. A criagdo ndo é uma compreensdo, é um novo mistério. - Quando
morri, um dia abri os olhos e era Brasilia. Eu estava sozinha no mundo. Havia um tdxi parado. Sem
chofer. - Lucio Costa e Oscar Niemeyer, dois homens solitdrios. — Olho Brasilia como olho Roma:
Brasilia comegou com uma simplificagdo final de ruinas. A hera ainda ndo cresceu. - Além do vento
hd uma outra coisa que sopra. S6 se reconhece na crispagdo sobrenatural do lago. - Em qualquer

lugar onde se estd de pé, crianga pode cair, e para fora do mundo. Brasilia fica a beira.”

Clarice Lispector. "Brasilia: 1962",

ENSAIO-FICCAO

Apneia da Fragmentacao

Peca dividida em "n" atos para ser encenadaem __/_/__ .

A peca se passa em um tempo descontinuo, presente remoto entre o passado e o
futuro, onde passaros rarissimos cantam a cada aurora do dia e adormecem em
siléncio acordando na manha seguinte e assim sucessivamente (mediante a

audicdo de seus cantos ao inicio de cada ato).

Propde-se poucos didlogos, priorizando-se as rubricas a fim de permitir maior
desenvolvimento artistico-pedagégico do coletivo de atores envolvidos da peca.

A peca é proposta para um grande elenco.



Alguns personagens nado estao elencados abaixo e portanto ndao aparecem no
decorrer da encenagao. Nao existe nenhuma razdo especial para isso, em geral se
deve ao fato de terem estado presentes apenas no proélogo, no periodo inicial da
peca. Existe um vazio proposital de rota dramatirgica, como uma era mitica

suspensa no tempo.

Nao é clara a origem de cada personagem, sabe-se apenas que suas atuagdes sdao
absolutamente interdependentes, sendo assim passam a peca toda em um jogo
no qual a pergunta e/ou acdo de um estimula a resposta e/ou agdo do outro e

assim por diante, sempre envolvendo o grande elenco.

Possivelmente outros personagens estdo presentes neste jogo mas o autor tem
desconhecimento sobre os mesmos, sendo assim estes ndao podem ser

apresentados de modo verossimil ao leitor/ publico.

0 autor deixa uma ultima recomendacao ao leitor atento, de ler esta ficcdo como
se observasse a composicdo de um quadro, ndo porque acredite que com esta
pintura dara conta de toda a histéria da arte, mas bem ao contrario, acredita
apenas conseguir enxergar um efémero, breve e quase invisivel quadrante de

uma grande tela.

Observacdo final: Esta peca ndo esta terminada. Trata-se de obra aberta que

pode ser finalizada por quaisquer pessoas que queiram dar continuidade a
mesma (a partir da ultima frase escrita), assim como a pe¢a também pode sofrer
alteragdes na ordem das cenas, ou ainda receber a insercdo de novas cenas que

somem as ja aqui apresentadas, modificando-se esta primeira proposta.

Elenco/personagens
Al
A2
A3
A4
A5



A6

A7

A8

ASS

AV

CEN

CES
COLEGAS
CP

Locagdes/cenarios
Apartamento
Corredor

Lugar nenhum
Marginal Pinheiros
Marginal Tieté
Redondo

Sala de divisdrias
Sala fechada

Teatro

NDA

Instancias fisicas e/ou conceituais
E
\Y%

Sentimentos basicos

Amor, ternura, auséncia existencial, tristeza, excitacdo, generosidade, calma,
intensidade, prudéncia, indignacdo, paixdo. Observacdo: Outros sentimentos
poderao ser adicionados de acordo com cada personagem, proposicao do ator e

relacdo com o contexto da cena.






Prélogo

Locacao: NDA

Luz ambar sobe em fade-in

Ouve-se o canto dos passaros rarissimos

Vé-se uma imagem idilica com o grande elenco suspenso (todos estdo
suportados por um fio preso ao teto de NDA) Pouco a pouco todos caem
suavemente com asas coloridas abertas.

Luz desce me fade-out.

Cenal
Plano aberto: a cena se passa em um trecho devastado de terra onde se ouve o
murmurio do vento em um som agudo e continuo. O ambiente parece frio e

indspito.

Plano fechado: Sala fechada vazia.

Ouve-se o ranger da porta abrindo. Entra CES.

Corta.

Cena 2
Primeiro plano dos rostos de CP, CEN e CES.
Sala fechada

Os trés atores abrem as agendas e pegam suas canetas em um gesto cotidiano. Se
entreolham. Falam da vida durante poucos minutos. CES anota freneticamente
qualquer coisa em um caderno, CEN ouve CP. Todos conversam e escrevem
juntos durante algum tempo entusiasticamente. Os trés devem se sentir plenos
de energia e iniciam uma fértil discussdao sobre meios e modos de producao,

sobre educacao, cultura, performance. Aparéncia saudavel.



Toca o telefone. CEN atende e marca uma reunido para o dia seguinte pela manha

com E.

Cena 3
Marginal Tieté.
Cena ao fundo de uma manifestacio que se encontra parada em uma larga

avenida nao longe dali.

CEN esta dentro de um carro com um fone de ouvido falando com A3. Explica a

situacdo a A3 que lhe diz que passa por uma situacao semelhante na regido de E.

Cena 4
Marginal Pinheiros
CES se encontra em situacdo idéntica a CEN na Cena 3. Fala com A4. (seguir as

mesmas instrucdes da Cena 3, relacionando CES e A4).

Cena 5

Sala fechada - dia

CES conversa com E. Tomam café. Os dois personagens levam uma conversa
agradavel. Sdo apresentados o funcionamento de V e de E. Toca o telefone.
Ninguém atende. "E" conta que aquele era seu primeiro dia ali e que esta
disposto a ajudar no que for preciso. Ambos se servem de mais uma xicara de

café e CES se dirige ao teatro.

Cena 6
Teatro - ndo fica evidente ao publico se é dia ou noite.

Nao ha ninguém. CES entdo se dirige a Sala de divisérias no andar acima.

Cena 7
Sala de divisorias - dia

Musica - sons que ecoam de um jogo de basquete



A7 e AV estdo em grande animacgdo. Vé-se uma cartolina imensa cheia de
anotacgdes. Participam desta cena CES, A7 e AV que discutem sorridentes o que

estdo preparando. Todos encenam algo utilizando objetos e sonoridades.

Cena 8

Lugar nenhum - noite

A4 telefona a CES. Explica que estd em Lugar Nenhum junto a E. Este ultimo diz
que estd com uma programacao. A4 e CES mostram compreensdo a situacdo pois
observam que de fato E estd disposto a fazer o impossivel para acolhé-los
naquela noite mas que de fato se vé sem saida. A4 se dirige ao corredor. AV segue

A4,

Corredor - noite
AV e A4 iniciam com uma roda e conversam sobre a semana anterior, criam uma
proposta para aquele dia no corredor tentando adaptar o programa criado em

Sala fechada junto com CP, CEN, CES e A1-8.

Cena 9 - dia

Sala fechada

Encontram-se ASS, A 1-8, CP, CEN, CES e Colegas.

Nota-se um sentimento de comunhdo, todos os personagens se abracam e
cantam juntos durante aproximadamente 10 minutos. Em seguida ouve-se vozes
dissonantes que ora se sobrepdem, ora apenas uma é ouvida, em seguida outra e
assim por diante. Esse coro repete o jogo/partitura de comunhao e dissonancia
de vozes e abragos durante algum tempo, trazendo um mesmo ritmo para a

cena.l

Cena 10 - noite

Apartamento

1 A Cena 9 pode ser repetida como uma partitura de ag¢des e textos ao longo de todos os
atos da peca sempre que o grande elenco democraticamente assim decidir. No geral ela
obedece ao mesmo ritmo criado desde sua primeira aparicao.



CES telefona a A6. Combinam um programa para o dia seguinte, discutindo
calorosamente o que ocorrera com AV e E na semana anterior. Desligam o
telefone. CES senta-se no sofd de seu apartamento, fecha os olhos. Em voz alta,
como se dissesse para si mesmo, se da conta do quao feliz esta pois finalmente
faz algo em que acredita, percebe que tem bons parceiros e que tudo vai bem.

CES levanta, faz um cha. Toma o cha.

Cena 11

Sala fechada - dia

Encontram-se A1-8, CP, CEN e CES

Alguns se encontram deitados no chdo, outros léem um poema, outros dangam.
Apébs algum tempo uma discussdo é iniciada a partir das a¢des de cada um.
Formam duplas, compondo o quadro cénico de modo aleatério, as vozes das
duplas sdo ouvidas simultaneamente. As duplas se abragam e se despedem, indo

ao encontro de E.

Cena 12

Redondo - dia

Coro com A1-7, Colegas, E.

Todos dang¢am juntos, cantam, conversam sobre construcdo de subjetividades,
parcerias entre a cultura e a educacgdo, projetos de vida e tragam metas comuns

para os proximos meses.?

Black-out

Cena 13

Locagdo: NDA - ndo se sabe se é dia ou noite

Luz ambar sobe em fade in.

Aparentemente nenhum personagem ou cenario esta em cena. No decorrer desta
auséncia de personagens, cenarios e objetos é gerado no publico um sentimento

de vazio existencial que pouco a pouco se transforma em indignacdo porém,

2 E desejavel que os dramaturgos se preocupem em retomar esta cena em algum
momento no decorrer dos préximos atos.



passado um breve tempo, um a um do Elenco vai adentrando a luz agora ja a pino
e um novo sentimento de paixao, intensidade, prudéncia e excitacio comeca a
ser criado.

Longa pausa do grande elenco.

Luz desce em fade-out.

Breu - Suspensao do tempo






Luz sobe em fade-in.

Ouve-se o canto dos passaros rarissimos.

Cenal

Para ser continuada.3

3 Nota em 12 pessoa: O que é a coordenacdo de equipe do Vocacional Interlinguagens
dentro do Programa Vocacional? Me parece ser um exercicio de criacdo, apreciagao,
orientacdo e convite a reflexdo sobre nossas agodes artistico-pedagégicas (algo que fui
descobrindo e me apaixonando ao longo do ano), é o espago para prepara-las
coletivamente para em seguida coloca-las a teste, recriando-as novamente. O que
importa enfim nao é estar ali com os vocacionados? Mas estar como, qual o programa? O
que é criado e mobilizado ali? O modo - forma e conteddo - a partir do qual instauramos
um processo junto aos vocacionados é construido desde aquela mesa de reunido as
segundas de manha. A fragilidade na qual entramos neste segundo semestre (tornando
nossos encontros quase ocasionais) contaminou nao s6 nossos anti-semindrios e nosso
programa coletivo mas também a orientacdo, naturalmente. E condicdo essencial a
conexdo entre a reunido artistico-pedagogica e a orientacdo nos equipamentos, é o que
nos da coeréncia. No entanto me parece que é justamente nesse momento fragil que nos
é exigida uma dose extra de coragem. Como é o trabalho na ponta? O que é a ponta, onde
comeca? Acredito que o plano total da fic¢do ndo é um caminho linear, ndo existe uma
Unica seta, uma Unica direcdo, enxergo algumas trajetérias neste plano. Nesse fluxo e
anti-fluxo que criamos, sdo ainda esses colapsos meu combustivel para continuar e é na
tomada de consciéncia da ruina das formas caducas e esvaziadas de sentido, da
fragmentacdo da nossa percep¢do, que podemos igualmente nos perguntar para onde
vamos, 0 que queremos, 0 que nos pertence e quais nossos programas: nos deparamos
assim com um solo fértil para ser refeito, com a capacidade de ser reconstruido. Se
quisermos, podemos olhar e ver apenas a terra devastada ou entdo vislumbrar dai a

mudanca e a transformacao. [sso me parece ser interlinguagem.



O mistério das coisas? Sei ld o que é mistério!

O tnico mistério é haver quem pense no mistério.
Quem estd ao sol e fecha os olhos,

Comega a ndo saber o que é o sol

E a pensar muitas coisas cheias de calor.

Alberto Caieiro



